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Schauen Von diesem Bild geht Ruhe und Heiterkeit aus. Ein feines Netz von Linien wogt durch die kleine Welt.
Die stark farbigen Flecken in Hochrot und tiefem Blau werden von schon flieRenden Linien umspielt.
Scheinbar ordnen die Figuren die uniiberschaubare Vielfalt von Pflanzen und Tieren. Der kantige
Tisch und die Zinnen bilden zu den Schwiingen in den einzelnen Figuren einen Kontrast, heben sie
dadurch noch hervor.

Sehen Auf der Rasenbank sitzt leicht erhdht wie auf einem Thron eine junge Frau, mit ihrem blauen Gewand
den Blicken Ruhe gonnend. Vor ihr in weilem Kleid hockt ein Knabe. Er probiert sich an einem
Musikinstrument aus. Gehalten wird das Instrument von einer weiteren jungen Frau. |hr gegenuber
haben sich drei junge Manner gruppiert. Wahrend sich die Frauen jeweils selbst beschaftigen, sind
die Manner miteinander in ein Gesprach vertieft. Alle Figuren befinden sich wohlgeordnet innerhalb
einer Mauerecke, geschiitzt gegen fremde Blicke oder gar Wirrnisse von auen. Die Welt drauRen
stellt sich mit dem Baum, der Uber die offenbar hohe Mauer ragt, so dar, als sei sie mit der inneren
eins - sichtbar im freien Flug der Vogel. Zu erkennen sind Specht, Gimpel, Eichelhdher, Wiedehopf,
Fink und links unten ein Eisvogel. Noch zahlreicher sind Pflanzen und Blumen auf dem Rasen, die
sicher nicht alle gleichzeitig blihen kénnen; so beispielsweise Lilien und Rosen. Es wachsen
Schwertlilien, Salbei, Nelken, Levkojen, Akelei, Pfingstrosen und Himmelsschlisselchen. Die
Pflanzen wurden sehr genau in ihrer unterschiedlichen Art gemalt und stehen trotz der
UnUlberschaubarkeit isoliert an ihnrem Platz. Man spurt das Geordnetsein in diesem Bild, eine
Bestimmtheit, die nicht Willkiir sein kann, sondern einer nattirlichen Ordnung gleicht.

Erkennen Damit wird auf die Idee der Schépfung bzw. das Paradies verwiesen. Paradiesgartlein oder
Liebesgarten wurden im ausgehenden Mittelalter gern gemalt. Damit war es den Kiinstlern moglich,
einerseits eine schone Welt und andererseits das Schone in dieser Welt sich und anderen
vorzustellen. In solchem Fabulieren offenbart sich heute das Entstehen eines neuen Weltbildes im
ausgehenden Mittelalter. Dieses kleine Bild erscheint uns in mittelalterlicher Tradition, aber dafir ist
es andererseits wieder zu weltlich. Hiermit entstehen Spuren in eine vielschichtige und unendliche
Welt von Gedanken. Offensichtlich sitzt hier in einem liebevoll gepflegten Garten Maria mit ihrem
Jesuskind inmitten vieler Heiliger. Mit vielfaltigen Gestaltungsmitteln ist Maria wichtig ins Bild gesetzt,
jedoch ohne sich Uber die anderen zu erheben. Ihre Farben Blau und Rot sind vom Maler so
ausgewahlt, dass man zuerst auf sie, dann auf ihre schonlinige Silhouette blickt und sich schlieflich
auf Entdeckungsreise begibt, (iber das Buch, die Himmelskrone und die eleganten Finger hin und her
Uber das ganze Bild.

Jesus als verstandiges Kind steht im GroRenkontrast zur Mutter und den anderen Heiligen. Sein Kleid
ist weil}, bedeutet also Unschuld und Reinheit. Wahrend die Mutter thront, sitzt der Gottessohn
verspielt im Gras. Das mag in rihrender Weise fur viele einladend in die Bildwelt wirken.



Eine junge Frau halt dem Kind eine Zither hin. Gleichzeitig weisen ihre Arme auf das Kind. Oft wird
sie als die HI. Katharina angesehen, obwohl Rad oder Schwert als Attribute fehlen. Es ist wohl die HI.
Cécilie, die Patronin der Musiker. Von ihr scheint sich eine wohlklingende Melodie ahnlich ihrem
wallenden Haar und flieBenden Gewand auszubreiten. Die gesamte Welt dieses Gartens ist davon
erfullt. Das empfindet man auch durch die Rhythmik der Saiten, die von goldschimmernden
Grashalmen um den Kopf des Kindes aufgenommen wird.

Hauslichkeit vermitteln die beiden Frauen am linken Bildrand. Der Friichtekorb weist auf die HI.
Dorothea hin, der das Kirschenpfliicken in Leichtigkeit und Anmut gelingt. Bei keiner anderen Figur
bewegt sich ein Kleidungsstlick im Wind - nur Dorotheas Schleier. Sein Flattern lasst inneres
Erregtsein ahnen. Ist das eine Erinnerung an Evas Erlebnis unter dem Baum der Erkenntnis? Maria
jedenfalls nimmt ihre Erkenntnisse in aller Ruhe als Glauben aus der Heiligen Schrift.

Die zweite junge Frau steht mit ihrem blauen Kleid in enger Beziehung zu Maria und dem Engel. In
ihrem Gesicht ist deutlicher als bei den anderen Nachdenklichkeit zu spiren. Es ist die HI. Martha,
welche aus dem Brunnen gleichsam wie aus ihrem Glauben schépft. Das stédndige Ringen zwischen
irdischen und geistigen Genussen der Damen in Rot teilt sie nicht. Marthas Schopfen mit einem

goldenen Loffel an einer goldenen Kette aus dem klaren und frischen Quell I&sst an einen
Jungbrunnen denken. Der Eisvogel sitzt am Abfluss. Das Wasser ist selbst hier noch frisch und klar.
Dieser Brunnen erinnert auch an die Begegnung Jesu mit der Samariterin (Johannes 4, 5-15): "...,
das Wasser, das ich ihm geben werde, das wird ihm ein Brunnen des Wassers werden, das in das
ewige Leben quillt."

Maria und Martha sind sich auch in ihrer Haltung ahnlich. Sie neigen ihren Kopf zur Mauerecke hin,
das Nachdenkliche in ihren Gesichtern scheint nach auen gerichtet. Das Blau ihrer Gewander
steigert diese Versunkenheit. Der Erzengel Michael reiht sich ein mit seiner Haltung, seinem Blau und
sogar mit seiner Kopfwendung. Sein Denken beschaftigt sich mit der gesamten Welt. Gehen ihm
Erinnerungen an den Kampf mit dem Drachen durch den Kopf? Ihm wie auch dem HI. Georg liegt der
Drache zu Fuen. Das bose Wesen ist behutsam zum Bildrand ausgerichtet und wirkt eher wie ein
Spielzeug. Im Bunde mit dem HI. Sebastian (Ist das der Baum seines Martyriums?) sinnen sie Uber
die alte Zeit draulBen in der Welt, wo vergangliche Werte wie Reichtum und Ehre einst lockten. Hier
aber ist alles friedlich, vereint und ewig bestehend. Es gibt nichts mehr zu tun.

Oder doch? Links von Michael sitzt ein Affe. Er symbolisiert in der christlichen Kunst das Bése und
Teuflische. Weiter neben ihm der gefallte Baumstumpf, ein Zeuge von Gewalt. Aber er ist nicht
sterblich in diesem Paradies. Der Baum im Paradies griint weiter und hat wie alles Leben hier weiter
teil an Unsterblichkeit und Seeligkeit. Auf den Pfingstrosen sitzt ein Schmetterling, welcher schon zu
heidnischen Zeiten fir die Seele stand. Die Pfingstrosen weisen auf das Fest der AusgieRung des
Heiligen Geistes hin.

Wie die Pfingstrosen sind vom Maler auch andere Blumen beziehungsvoll ins Bild gesetzt. Rechts
z.B. prangen weile Lilien neben der Mannergruppe. |hr Kdmpfen war ohne Eitel und Ruhmessucht,
geschah aus edlen Motiven. Von den Rosen heildt es, sie hatten im Paradies keine Dornen. Im
irdischen Leben paart sich Schénheit mit Dornen zum Schutz und zur Abwehr.

Interessant kénnten noch Uberlegungen zur Symbolik der vielen Végel werden. So weist ein Goldfink,
der ja Disteln frisst, auf Passion und Erlésung Christi hin. Ohne biblischen Bezug erahnt man durch
den aufgeschreckt dahinflatternden Eichelhaher, dass sich hinter der Mauerecke Ungewohntes und
vielleicht Gefahrliches aus der irdischen Welt nahert. Végel sind seit alters her und in vielen
Kulturkreisen Sinnbild freier Seelen sowie Zeichen fir die Leichtigkeit und Ungebundenheit
menschlicher Gedanken.



Deuten

Fazit

Und damit ist es auch ein Gleichnis auf die Welt - ein Weltbild. Das Beschreiben der Vielfalt und des
Verschiedenen in der Einheit, dass alles mit jedem in Beziehung steht, ist ein Gedanke der
Renaissance, der schon vom empirischen Denken spatgotischer Kiinstler vorbereitet wurde. Gotische
Fabulierkunst ist Huldigung an die Schopfung und ging einher mit Ehrfurcht vor der Natur und dem
Leben. Das Paradies ist erflllt von kleinen Freuden, alle im Einklang und wohlgeordnet. Alles scheint
sich um ein groRes Geheimnis zu ranken, das zu ergriinden nicht wichtig scheint. Dorothea pfliickt
Kirschen und nicht einen Apfel wie Eva. An die Schlange erinnert der geschraubte Baum. Fehlen im
Paradies Leidenschaften und sinnliche Freuden?

Diese Malerei des weichen Stils verbindet in klarer Weise mittelalterliche Symbolik und einen ganz
neuen Sinn fiir die Wirklichkeit. Der Kiinstler interessiert sich fur alles Gegenstandliche und naturhaft
Gewachsene. Scheinbar zum ersten Mal entfaltet sich nicht ein Goldgrund, sondern ein blauer
Himmel Gber dem Geschehen. Das Gold in seiner allen verstandlichen Bedeutung ist ersetzt durch
die Intimitat eines friedvollen Beieinanderseins. Und mit der Liebe zur genauen Form entsteht eine
Vereinzelung der Dinge, die sie als Wunder der Schopfung erleben lasst.

Dieses kleine Bild bereitet jedem offenherzigen und anschaulich denkenden Menschen Genuss. Auch
ohne Kenntnis biblischer Inhalte wird der Betrachter eingefangen vom Erzahlen Gber Blumen und
Voégel, iber Nuancen menschlicher Gestik und offenbarter Charaktere, Giber Sinne und menschliches
Denken. Hier im Paradiesgartlein bedeuten die Beschaftigungen kein miihevolles Arbeiten und auch
kein sorgloses Dahinleben. Die Heiligen wirken sehr gedankenvoll. Sie sind frei von irdischen
Bedirfnissen und haben ihre Heldentaten vollbracht. Im Einzelnen erscheinen sie in ihrem Tun sehr
wirklichkeitsnah, aber insgesamt liegt iber dem Gartlein eine entriickte Atmosphére. Fast wie
Schablonen stehen die Figuren nicht auf, sondern Gber der Wiese. Dieses Unwirkliche durch
Ubergenauigkeit schafft einen Reiz, wie ihn die Fotorealisten im letzten Jahrhundert neu entdeckten.
Immer wieder fiihlt man sich eingeladen, das vielschichtige Beziehungsgefiige in diesem Bild in all
seinem inhaltlichen Reichtum zu entschlisseln. Das Bild gibt Vertrauen in seine inhaltliche
Unerschopflichkeit.



